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La Leon

ine morgendliche Flusslandschaft in
E Schwarz-WeiB und CinemaScope: nebel-

verhangen, unberiihrt, traumnah. Man
hort das Féhrboot, noch ehe es in halber Dis-
tanz fast diagonal durchs Bild pfliigt, eine lér-
mende Barkasse, deren Bugwellen auch dann
noch bedrohlich gegen das Schilf klatschen,
wenn sich das Stampfen des Motors in der
Ferne verliert. Ein anderes Boot, ein schma-
ler Kahn, gleitet dagegen wie in Trance
durchs mythische Gew#sser, still und verhal-
ten, als taste es sich ins Unbekannte vor. Oh-
ne dass ein einziges Wort gefallen wére, nur
durch die nahezu greifbare visuelle Gestal-
tung dieser Szenen, versteht man intuitiv den
angedeuteten Gegensatz, den die Exposition
der beiden Steuerménner zusitzlich unter-
streicht. Von Turu sieht man nur eine starre,
abweisende Riickenpartie, wihrend Alvaro
wortlos einer Gruppe zunickt, die am Ufer
Holz schidgt, wéhrend er sein Gefdhrt durch
die herabhdngenden Zweige der Bdume ru-
dert. Zwei Geschwindigkeiten, zwei Welten.

Ein halbes Dutzend ruhiger Einstellungen ge-
niigt dem in Frankreich lebenden Argentinier
Santiago Otheguy, um seine Arbeit als kleine
Sensation kenntlich zu machen. Ehe man
sich versieht, befindet man sich selbst fast
korperlich mitten im Parané-Delta nordlich
von Buenos Aires, einem uniibersichtlichen,
von der Zivilisation nahezu vergessenen Ge-
wirr aus Inseln und Flussarmen, dessen wu-
chernde Vegetation nicht nur die rdumliche
Orientierung erschwert. Die Menschen leben
hier von der Hand in den Mund, fischen
oder schneiden Schilf fiir die Korbflechter;
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Turus titelgebende Féhre ,La Leon” ist fiir
viele die einzige Mdglichkeit, mit anderen in
Kontakt zu treten. [hrem Besitzer verleiht
dies Macht und Ansehen, die der untersetzte
Turu fiir seine Zwecke ausnutzt. Ihn stéren
vor allem jene fremden Holzféller aus dem
benachbarten Paraguay, die im Norden des
Deltas FuR fassen; bei jeder Gelegenheit
hetzt er gegen die ,Misioneros”, da sie an-
geblich den Zusammenhalt der Einheimi-
schen bedrohen. Der eigentliche Protagonist
des Films aber ist Alvaro, ein schweigsamer
Einzelgénger, der Biicher restauriert und al-
lein in einem grofen Haus am Fluss haust,
darauf bedacht, seine Homosexualitét geheim
zu halten. Auf seinen Streifziigen enthiillt der
Film die wuchernde Schénheit des Deltas,
aber auch den entbehrungsreichen Alltag der
wortkargen Menschen, die bis auf die beiden
Hauptdarsteller allesamt von Laien verkdrpert
werden. Alvaros Eigenheiten ziehen indes
auch Turus Ordnungswahn auf sich, der ihn
mit einer Mischung aus Neugier und Abwehr
zunehmend schikaniert und demiitigt.

Der erste lange Film von Otheguy lebt von
der hypnotischen Kameraarbeit, die in be-
drdngenden Totalen einen leeren Himmel
iiber die spiegelnde Weite des Wassers
spannt, aber mehr noch durch seine plas-
tische Tiefenschérfe fiir sich einnimmt, ob-
wohl der Film auf HD gedreht wurde. Die
Lust und Experimentierfreude, mit der hier
das visuelle Vokabular ausgelotet wird, geht
mit einer mutigen Erzéhlhaltung einher, die
vieles nur andeutet und nicht ausformuliert.
Darunter félit auch das zentrale Motiv der
Abwehr alles Fremden als Resultat unter-
driickter oder abgespaltener Emotionen. Vor
allem im Falle Turus hat diese eher kurso-
rische Argumentation des Films den Vorteil,
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dass der angedeutete Zusammenhang zwi-
schen Rassismus und verdréngter Homosexu-
alitét nicht zur generellen These umgemiinzt
sondern eher als eine individuelle Variante
angespielt wird, wenn man die einzelnen
Handlungsfdden denn tiberhaupt auf diese
Weise miteinander verbinden will. Ahnlich
plausibel lieRen sich die Ereignisse némlich
auch herrschaftstheoretisch (,,divide et impe-
ra“) interpretieren oder als Wechselspiel do-
minanter Gruppen. Denn das Drehbuch
macht sich einen SpaB daraus, Turus Idee,
das Delta miisse den hier Geborenen gehd-
ren, durch die historische Wirklichkeit zu
konterkarieren, indem der Betreiber der Dorf-
bar beispielsweise 1947 aus Deutschland ein-
wanderte. Das groBte Plus dieser inhaltlichen
Unbestimmtheit aber ist der metaphorische
Raum, der dadurch erdffnet wird und allzu
konkrete Befragungen wohltuend relativiert;
denn die ,La Leon“ verbindet ja nicht nur
das Delta mit dem Rest der Welt, sondern
bietet sich auch als Uberfahrt in ein wenn
auch nur 85-miniitiges Kinoreich an, in dem
nicht hdmmernde Motoren, sondern das
sachte Gleiten durch die Stille den Ton an-
gibt. Josef Lederle

Y
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Jorge Rom4n und Daniel Valenzuela als Alvaro und Turu

«La Ledn” verhandelt Fremdenfeindlichkeit, Homophobie und Einsamkeit
in poetischen SchwarzweiB-Bildern

& Das Fremde schlaft nie. Alvaro kann es héren, das Leben im Urwald, wihrend sein Boot vorbeigleitet.
Es stort ihn nicht. Er ist selbst ein Fremder. Zwar ist die griine Wiiste des Parana-Deltas 30 Kilometer \}or
Buenos Aires seine Heimat, er lebt und arbeitet hier, aber er hat niemandem im Dorf erzahit, dass er schwul
ist. Sex hat er mit Touristen oder den ,Misioneros”, Holzfallern aus Argentiniens Siiden, die versuchen, sich im
Delta anzusiedeln, aber keinen Kontakt zu den Dorfbewohnern finden, weil die die ,Eindringlinge” ablehnen.
Turu, der Besitzer der Fihre ,La Ledn”, ist der Anfiihrer dieser fremdenfeindlichen Bewegfmg. Die Féhre ist
sein Mittel, Kontrolle auszuliben: Er sieht, wer ins Delta kommt und wer es verlasst, wei3, wer mit wem wohin
geht und was jeder Dorfbewohner in die Stadt bringt oder zuriick ins Dorf. Der Fihrenbesitzer findet die
deutschen Nazis, die sich 1947 im Delta angesiedelt haben, sympathischer als die Neuankémmlinge und legt
Feuer in deren Camp. Er ist Alvaros Nemesis und hasst den jungen Mann, weil der den Fremden hilfshereit
. gegeniibertritt. Um ihn kleinzukriegen, versucht Turu erst Alvaro vor den Dorfbewohnern bloBzustellen und
wendet dann Gewalt an, die Alvaro einfach hinnimmt, weil er zu ahnen scheint, dass Turus Tage gezéhlt sind.
Regisseur Santlago Otheguy gehdrt zu den jungen Wilden des neuen argentinischen Kinos und hat fir
seine Parabel iber Heimat und Fremde beeindruckende, poetische SchwarzweiB-Bilder gefunden, durch die
sich seine wunderbaren Darsteller bewegen wie durch einen Traum. Die weltentriickte Atmosphére war beab-
sichtigt. ,In dieser Sumpflandschaft lassen sich die ganz urspriinglichen Konflikte, diese starken, archaisch-
urspriinglichen Gefiihle viel besser ausdriicken”, erklart der Filmemacher. ,In SchwarzweiB zu drehen, war
auch eine wirtscha;ftliche Entscheidung, aber vor allem eine kiinstlerische. Das wirkliche Leben ist férbig, und
Schwarzweif schafft eine natirliche Distanz, ich wollte das Delta als inneren Ausdruck, als Seelenlandschaft
und nicht als naturalistische Widerspiegelung.” Trotzdem hat Otheguy, bis auf die Hauptdarsteller, mit Laien
aus der Umgebung gearbeitet. ,Die Halfte der argentinischen Bevélkerung lebt im Greraum Buenos Aires:
Es ist nicht leicht, in Argentinien professionelle Schauspieler zu finden, die in einem landlichen Kontext glaub--

wiirdig spielen kénnen. Durch die Arbeit mit der Bevélkerung vor Ort mussten sich die Profis das Tempo und

die Geisteshaltung der Deltabewohner zu eigen machen, wovon der Film enorm profitiert hat.”

»La Leon” ist der erste Film, der in dieser spektakulir kargen Umgebung gedreht wurde, die selbstiin Argen- k

tinien als mystischer Ort gilt. Und wahrend man im Kino sitzt, ist man dem gesamten Filmteam dankbar fiir
die strapazise Arbeit, denn ,La Ledn” ist ganz groBes, ungewdhnliches Kino. Dafiir gab es bei den 2007er
Teddy Awards eine lobende Erwahnung. ' Paul Schulz
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