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Rette uns, wer kann. Lala (Inés Efron) und ihre Geliebte, ,die Guayi“ (Mariela Vitale).

Wild bleiben

Doppelwelt: Lucta Puenzo verfilmt mit ,Das Fischkind* ihr ROmandebut

VON JAN SCHULZ-OJALA

Zu den Reflezen der Filmkritik - und des
belletristisch kundigen Kinopublikums ~
gehort es, die Qualitit von Literaturverfil-
mungen zu beweinen, Die lebendige,
auch visuelle Erinnerung an den Text
stofit sich am konservierten Bild, an ge-
danklichen und narrativen Verkiirzun-
gen, an fehlbesetzten Schauspielern -
und schon ist man dabei, zu retten, was
nicht zu tetten ist: die unverwechselbare
Komphzenschaft der F:mtasne, wie sie
sich in der stillen. Begegnung zwischen
Autor und Leser entzlindét.

In dé Régektrostd¥ diriiTder Verdacht,
dass der Rpg’lssqur das literarische Werk
nicht: verstanden hat oder; mildernder
Umstand; kommerzielle Kompromisse
eingehen fusste. Was abeér, wenn - und
das ist gar nicht so selten - jeinand seinen
eigenen Roman verfilmt? Angesichts die-
ser intimen Transposition von Kunst-
genre zu Kunstgenre darf das Abenteuer

" eigentlich nicht tissglicken, Wenn der-

lei Ausfliige doch sclitefgehen, wie es
etwa Paul Auster,(,Lulu on the Bridge*)
oder zuletzt Michel Houellebecq (,Die
Mdoglichkeit einer Insel*) bewiesen ha-
ben, greift Trost Nr.2: Autor bleib bei
deinem Laptop."

Nun hat Lucia Puenzo mit ,Das Fisch-
kind*“ ihren Erstlingsroman verfilmt, und
der Fall liegt noch komplizierter. Denn
schlagartig berlthmt geworden ist die Ar-
gentinierin als Filmemacherin - mit ih-
rem sensiblen Pubertitsdrama ,XXY*
(2007) ilber die intérsexuelle Alex, die
gegen alle Hindernisse mit iirer Doppel-
geschlechtlichikeit leben will. Dass Pu-
enzo; geborerr 1976 und aufgewachsen
im Cineastéfifniliéu von Buenos Aires

(ihr Vater utid: jlife Btiider sind Regis-

seure), neben jhrem vlelgefelercen Debiit
bereits vier Romane vorgelegt hat, ist

_ viel weniger bekannt,

Welch famose Doppelbegabung hier

i am Werk ist, lisst sich am Beispiel des

»Fischkinds“ im Laborversuch bestaunen
-und wie sehr die Souverdnitit im
Schreiben und die Souverinitit des filmi-
schen Exzihlens auseinanderdriften kon-
nen. Der Roman »Das Fischkind*, das Lu-
cfa Plienzo mit 23 schrieb, fiinf Jahre vor
er VerSffentlichung in der Heimat (die
groRartige Ubersetzung von Rike Bolte
ist 2009 bei Wagenbach erschienen), ist
pure Wildheit und Kraft, gegossen in So-
zialsatire, Liebesgeschichte und Thriller
zugleich. Erst die Erzihiperspektive aber
tnacht das Buch zu einem hinreifenden
Stiick Literatur: Det Ich-Erzdhler is¢ ein
.Hund - ein, hisslichgr Strafienkpter, den
dierpubertierende und: hef'klg—in—dw- na-'

hezu  gleichaltrige

I : Haushilterin  ver-

-Das deftlge . liebte Lalazusichge-
i nommen hat.

Draufios Eine Oberschicht-

welcht elner  familie. jenseits des

Nervenzusamien-

kompllzlerten bruchs} Lalas Bh;der

Dramaturgle ein Drogendealer,

— — Lalas"Mutter -¢ine

esoterfsche Fremnd-
gingerin, die nach Indien durchbrennt,
Lalas Vater ein so eitler wie depressiver
wie sexuell verwahrloster Erfolgsschrift-
steller, der ersatzweise ,die Guayi” ran-
nimmt - so nennen alle die fin Haushalt
wohnende Indio-Putzfra'u aus Paraguay.
Die Guayi wiederum, wie so viele Indio-

médchen aus dem drmeren Nachbarland -

nach Buenos Aires gekommen, strippt
schon mal aus purer Lust und Liebe vor
ihrer Geliebten (und vor deren hecheln-
dem Kéter), bevor sie ,nackt das Zimmer
verl:isst, ihre Arbeitskleidung in des ei-

nen Hand und in der anderen den vollen.

Miilibeutel”,

So geht das in rasantem Tempo, und
plotzlich ist der Vater vergiftet, Lalh in
Paraguay, wo sie nebenbei dem ,Fisch-
kind“-Geheimnis ihrei Geliebten auf die
Spur kotnmt, und die Guayi im Jugénd-
knast. Dass si¢'da nicht bleiben darf, ver-

o Foto: Salzgeber Film

steht sich von selbst - und wenn daflir
Lala, kahlragi _ﬁf pach Buenos Aires zu-
rﬁckmuss undelnen ekligen Wachmann
per. Blowjob blénken, um sich’dessen

*Kparre uriter den Nagel zu tenﬂ(:m)b‘éss

dds’ turbulefite Geschiehen imimej i Ehr
am, Boderi déf dtsachen blefti€! dafiir
sorgtderinséhtifiiéntale Blick des allwis- -
senden Hundes. Und sein Riecher fiir die
nichstbeste spektakulire Aktion, die ihn
selber am allerwenigsten schont.

Man mdchte meinen: ein gefundenes
Fressen fiir ¢inen aufregenden Kipofilm.
Lucfa Puenzo abér betreibt die Dekon-'t
struktion,und Rekongtruktion ihres eige-
neri- Fagtasiematerlals so . radikaf}" ’dass!
Bugh,yi d Film nicht viel mehr als der Ti- |
tel verbindet. Nicht,nur der Hund: wird
zur - nahezu Gberfliissigen - Nebeifigur.
Auch seine deftige, {iherwiegend chfono-'
logische Draufloserzihlung weicht, Jeder
schénen Drastik. entkleidet, einem:
Schachtelbau aus Riickblenden und zwi-:
schen Traum und Realitit oszillierenden |
Blldfmdungen So verliert sich der Fumi
in exakt jenem vagen magischen Realis- 1
mus, den Puenzo im Roman gerade mun- |
ter demontiert. Auch das Liehespaar -
Inés F,(;on als Lala und Mariela Vitale?
- agiert wie weichgezeichnet. Statt der
verzweifelt rasierter Glatze' regiert die |
sympathnsehe Kurzhaarfrisur; “statt des,
im grotesken Geschehen oft aufheulen-
den Elends die dekorative Trine.

Das Irritiert und | befremdet - und
weicht doch dem letztlich faszinierten
Respekt fiir den Versu®Bh, das eigene, so
kohirente literarische Debiit noch ein-
mal mit dem filmischén Arbeitsbesteck
zu zerlegen. Das Ergebnis ist so massiv
veriindert geraten, dass der Roman, an-
ders als bei {iblichen Litératurvérfilinun-
gen, keinerlei Rﬁckkoppelungsschaden
nimmt. Ob dies das eigentliche Ziel von
Lucfa Puénzo war, dieser so schlllernd
doppeltbegabten Kﬁnstlerm?
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